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INTRODUCCION

El pasado novohispano nos ha heredado un nimero considerable de obra de arte sacro que
son el resultado de preocupaciones y necesidades socioculturales de la época. Este acervo es
una fuente primaria de importancia para la investigacion en Historia e Historia del Arte pues
el estudio de éstas brindan un cimulo de informacion que no solo atafie al caracter formal de

la obra, sino también al &mbito religioso y de la vida cotidiana de los siglos XVI al XVIII.

El objeto de estudio de la presente tesis son dos pinturas de gran formato del siglo XVII que
tratan los temas de San Juan en Patmos del pintor Juan Salguero y El Transito de san José
de autor desconocido, ambas obras se resguardan en la parroquia de san Nicolas Tolentino
que se ubica en el poblado de san Nicolés Peralta en el municipio de Lerma. Esta iglesia fue
parte de una hacienda de la que actualmente se conserva poco, la informacion con la que se
cuenta indicaria que estas construcciones pertenecieron a la familia Peralta durante el siglo
XVIly afinales de éste y el transcurso del XVI11I la propiedad fue administrada por la Orden

de los Carmelitas Descalzos.

El primer acercamiento a estas pinturas se derivo de mi tesis de licenciatura en la que se
realizd un andlisis iconografico e iconoldgico de los tres retablos que se resguardan en la
misma parroquia, éstos estan dedicados a san Nicolas Tolentino, La Virgen de los Dolores y
El Sefior de la Cafia. A pesar de que en esa investigacion sélo se menciono a los lienzos, el
problema que conlleva el estudio de estas piezas y su posible relacion con quienes fueron los
duefios de la propiedad dio como resultado incognitas por resolver que se abordan a lo largo

de esta tesis.

El problema que plantea este trabajo es el analisis desde la Historia del Arte de los lienzos de
San Juan en Patmos y El Transito de san José tomando en consideracion el caracter formal
de las obras y el contexto histérico y artistico del siglo XVII en la Nueva Espafia. La
importancia de estas composiciones, al igual que muchas otras que necesitan un estudio
profundo, conllevan a problematicas que deben ser explicadas por su funcion y discursos

iconograficos en los que se encuentran inmersas. La importancia de la divulgacion de santos



y consolidacién del dogma cristiano-catolico resulté en que la vida cotidiana se rigiera por
los ejemplos de vida que se debian seguir, ademas de que fungieron como intercesores ante
Dios!, por esta razon la representacion y consolidacion iconogréafica de santos sirvio como
un medio efectivo de comunicacion entre la Iglesia y la poblacion en general que variaba

segun las necesidades de la region.

Como es bien sabido, el arte no puede desligarse del contexto historico donde fue producido,
teniendo esto como base y con la revision historiografica que se realizé se plantea una
hipdtesis sobre la explicacion de estos lienzos en la que a pesar de su caracter formal y
devocional, estas representaciones se relacionaron con los problemas que enfrent6 el clero
durante el siglo XVI1, ejemplo de lo anterior se percibe en la representacion del donante junto
a la escena de san Juan Evangelista escribiendo el Apocalipsis o las preocupaciones de la
época en cuanto a la salvacion del alma con la composicion de los tltimos momentos de vida

terrenal de san José.

A la luz de la metodologia propia de la Historia del Arte se planteo la explicacion de estas
pinturas retomando teorias y conceptos de investigadores como Meyer Shapiro, Erwin
Panofsky, Ernst Gombrich, Michael Baxandall, Victor Stoichita, Jorge Alberto Manrique,
Clara Bargellini, Nelly Sigaut y Juana Gutiérrez Haces. Estos autores fueron la base para

desarrollar esta investigacion que se compone de tres capitulos con sus respectivos apartados.

El primer capitulo Ilamado La pintura novohispana del siglo XVII comprendié un analisis
historiografico en el que se analizd la informacidén que ayudara a comprender bajo que
contexto se realizaron los lienzos de mi interés retomando la postura teérica de los autores
antes mencionados sobre la problematica que hay para definir un concepto de estilo, tradicion
y modernidad en la pintura barroca novohispana del siglo XVII. Si bien, es obvio que los
conceptos tedricos no se aplican directamente a los objetos de estudio si permiten la reflexion

sobre lo que implica comprender y explicar estas composiciones.

" Elisa Garzén Balbuena y Elvia Acosta Zamora, Devociones a San José en la Puebla de los
Angeles. Siglos XVII-XX (México: Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México A.C., 2018). p.
9.



Asimismo, se aborda el contexto en el que los pintores novohispanos fueron formados
durante el siglo XV1I'y como se adaptaron a los modelos y técnicas que procedian de pinceles
extranjeros, comunmente de Espafia como el caso de artistas como Sebastian Lépez de
Arteaga que influyo en la obra de José Juarez, Pedro Ramirez y Baltasar Echave Rioja por
mencionar a algunos. Del mismo modo, bajo el modelo del centro-periferia en el arte, se
retomo la manera en que se ha abordado esta teoria en el &mbito novohispano. También, se
realiz6 una reflexion sobre la postura de investigadores de arte novohispano en comparacion
a estudios europeos que consideran que existio una dependencia de la produccion artistica de

Nueva Espafia con respecto a la Metrépoli.

Sobre los pintores y donantes se plantea la forma en que éstos ultimos incursionaron en los
retratos y patrocinios de obra de arte, se brinda informacion y lienzos que se identificaron del
pintor y tedlogo Juan Salguero, quien figura como participante junto a Tomas Conrado,
Nicolas de Fuenlabranda, Sebastian Lopez de Davalos, Nicolas de Angulo, Juan Sanchez, y

Alonso de Zarate para la inspeccion del lienzo de la Virgen de Guadalupe en 1666.

En el capitulo 2 La pintura de San Juan en Patmos de Juan Salguero se realizd un analisis
iconografico e iconoldgico de la escena. En este apartado se abordd la historia de la hacienda
de san Nicolas Peralta, la presencia de la familia Peralta como propietarios del lugar durante
el siglo XVII y la administracion de la Orden del Carmen a finales de esta centuria y en el
siglo XVIII.

Bajo el contexto en el que se encuentran los lienzos, se hizo la descripcién y el analisis de la
composicién y se compar6 con otras obras que tratan la misma tematica y que son
contemporaneas, ademas se indagod sobre la composicion formal con la que se represento al
Evangelista a lo largo de la historia del arte. En este sentido la metafora del pasaje biblico
del Apocalipsis adaptado al contexto sociocultural de la Nueva Espafia resultd en
representaciones que tuvieron la intencion de resaltar la lucha del bien y el mal en su mayoria.
En el caso del lienzo de Juan Salguero, parece indicar que atendié a otros intereses derivados
de una devocién en particular del donante que resalta por su vestimenta de peregrino de la
Orden de Santiago, su posicion en un lugar privilegiado en la escena y la presencia de la
Virgen Maria en lugar de la Inmaculada Concepcidn o la Virgen del Apocalipsis.



Siguiendo la misma estructura, el capitulo 3, El Transito de san José comprende el anélisis
del lienzo basandose en un primer momento en los cambios que tuvo san Jose a lo largo de
su representacion pictdrica, pasando de ser un anciano a un joven, esta Ultima imagen fue la
que comUnmente se aprecia en el arte de la Nueva Espafia. Para el desarrollo de este apartado
fueron relevantes los escritos hagiograficos y apocrifos de la vida del justo varén, asimismo
de tedricos de la Iglesia y pintores que en sus tratados definieron su imagen y los atributos
con los que se le identifico en los distintos temas que representan su vida, en este caso su

transito.

Del mismo modo, la pintura objeto de estudio de esta tesis fue comparada con otros lienzos
que abordan el mismo tema y que son coetaneos, el analisis también se centrd en las
caracteristicas particulares que presenta la escena que se relaciona directamente con las
preocupaciones de los fieles en cuanto a la buena muerte y el paso del alma por el purgatorio,
por ello la importancia de san José recay0 en ser santo patrono y ofrecer la imagen de la

forma correcta de morir.

El analisis de los lienzos de San Juan en Patmos y El Transito de san José contribuye a los
estudios de Historia del Arte de la zona, puesto que a pesar de que el pueblo de san Nicolas
Peralta cuenta con un patrimonio historico y artistico notable, las investigaciones que abordan
de manera profunda la explicacién de estos objetos de arte son pocas, ademas de que la

informacion que se tiene sobre el lugar no es tan extensa en este rubro.

Las fuentes primarias y secundarias consultadas en esta tesis se rastrearon en diversos
espacios en las que se encuentran la Biblioteca Central y la Ignacio Manuel Altamirano de la
Universidad Autonoma del Estado de México, la Biblioteca Justino Fernandez del Instituto
de Investigaciones Estéticas y la Biblioteca de la Iglesia del Carmen de Toluca. Asimismo,
distintos articulos y capitulos de libros publicados de manera digital en los que destacan
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas e Instituto de Investigaciones Histdricas de
la UNAM entre otros repositorios institucionales de universidades de Valencia y Valladolid.
Por otra parte, los archivos revisados fueron el Archivo General de la Nacion y el Archivo

Fotografico Manuel Toussaint.



Con esta investigacion se pretende contribuir a la explicacion de estos lienzos del siglo X VI,
éstas se fundamentaron en los métodos de la Historia y la Historia del Arte, en las que el
entorno en el que surgieron estas obras determind su estatus como imagenes simbélicas, de
culto y devocion. El andlisis iconografico e iconoldgico de ambas pinturas y su comparacion
con escenas coetaneas que tratan los mismos temas derivé en la comprensién de dichas obras
de arte a partir de los elementos que las rodean como lo es el contexto historico, social y
cultural, ademéas de las caracteristicas formales que se fundamentan en los conceptos
propuestos por los investigadores ya referidos en paginas anteriores y que dan paso a la
explicacion de estas composiciones. Asimismo, se espera que esta informacidn sirva como
difusion y divulgacion para que en un momento sea retomada para ayudar a futuras

investigaciones que busquen la explicacién de problemas similares a los de esta tesis.



CAPITULO 1.- LA PINTURA NOVOHISPANA DEL SIGLO XVII

ESTILO, TRADICION Y MODERNIDAD EN LA PINTURA NOVOHISPANA

La pintura novohispana relacionada con temas religiosos es una fuente primaria que nos
permite identificar preocupaciones de indole social y religiosa, pues, en estas obras se
engloban distintas problematicas en las que participaron autoridades eclesiasticas o
comitentes que encomendaron estas composiciones a los artistas, éstos debieron atenerse a
lo establecido por sus clientes y a lo que dictaba la religiosidad. Como sucedié cominmente
en la Nueva Espafia, las preferencias devocionales cambiaron de acuerdo a su época,
ubicacion geografica y el contexto historico donde dichas obras fueron creadas; no obstante,
esta manifestacion pléstica no se limitd a una experiencia estética, puesto que diversos
aspectos rodean la creacién de una pintura, en ella se observan canones establecidos para una
forma valida de representar temas, difundir ideas, creencias y modelos a seguir que fueron el

resultado de las necesidades sociales y religiosas de su tiempo.

La parroquia de san Nicolas Tolentino, perteneciente al municipio de Lerma cuenta con dos
lienzos de grandes dimensiones que manifiestan los puntos anteriores y tienen caracteristicas
formales de la pintura del siglo XVII; San Juan en Patmos firmada por Juan Salguero y El
Transito de san José de autor desconocido. Los temas representados en estas pinturas se
relacionan con las preocupaciones que afronté la Iglesia catélica en cuanto a la divulgacion
de modelos piadosos y difusion de la devocion a los santos; aunado a esto se identifican
cuestiones relacionadas con el estilo y la tradicion de la pintura novohispana del mediados
del siglo XVII.

La conversion religiosa en la Nueva Espafia trajo consigo problemas asociados con la
representacion y divulgacion de antiguas imagenes santas. Se comenzo a tener un control
sobre la difusion, produccién de pinturas y grabados que fueron promovidas por el Concilio
de Trento (1545-1563) y por la reforma espafiola que combatid las ideas reformistas luteranas

(1517); estos postulados no obtuvieron resultados sino hasta mediados del siglo XVII.



Por otra parte, en Nueva Espafia se celebraron los Concilios Provinciales Mexicanos
realizados durante la segunda mitad del siglo XVI. En éstos se distingue la inquietud por
parte de las autoridades eclesiasticas por la forma en que deberian pintarse algunas temaéticas.
Nelly Sigaut identifico en la pintura novohispana un problema derivado del interés politico

y religioso, sobre este punto se indica lo siguiente:

La imagen religiosa plantea al historiador del arte problemas complejos. La polaridad forma-funcién
se carga de significados de distinta procedencia y peso especifico. La Iglesia descubrié tempranamente
la polisemia de la imagen y su accion directa sobre la sensibilidad individual y colectiva. Este
descubrimiento desencadend la necesidad de controlar la produccion de la imagen y su distribucion

fisica y social.?

La regulacién de la produccion de imagenes religiosas se establecié mediante normas que
propusieron una configuracion adecuada para la representacion de escenas de temas sacros.
El Primer Concilio Mexicano de 1555 en su apartado XXXIV decretd que no se debian pintar
iméagenes sin la supervision de un pintor, esta medida tuvo la intencion de que los naturales
no pintaran composiciones que fueran en contra de la fe, cabe resaltar que tanto a espafioles
y nativos se les prohibio la elaboracion de imagenes y retablos por igual sin antes ser
examinados por los jueces del Concilio.® Sin embargo, no fue el tnico concilio donde se

abordaron estos temas dado que, en el Tercer Concilio Mexicano de 1585 se establecio que:

La piadosa y laudable costumbre de venerar las sagradas imagenes produzca en los fieles el efecto para
que han sido establecidas, y el pueblo haga memoria de los santos, los venere y arregle su vida y
costumbres a su imitacion, es muy conveniente que nada se presente en las imagenes incidente o

profano, con que pueda impedirse la devocion de los fieles.*

2Nelly Sigaut, José Judrez. Recursos y discursos en el arte de pintar (Ciudad de México: Instituto
de Investigaciones Estéticas, 2002), p. 25.

3 Maria del Pilar Martinez Lépez-Cano, et al. (Coord.), “Constituciones en el arzobispado y
provincia de la muy insigne y muy leal Ciudad de Tenochtitlan, México de la Nueva Espafia Concilio
Primero” en Concilios Provinciales Mexicanos. Epoca Colonial, coord. por Maria del Pilar Martinez
Lépez-Cano, et al. (México: UNAM/ Instituto de Investigaciones Histodricas, 2014), p. 41.

4 Maria del Pilar Martinez Lépez-Cano (Coord.), “Concilio Ill Provincial mexicano celebrado en
México el afio 1585 Aprobacién del Concilio confirmacién del sinodo provincial de México de Sixto V,
Papa para futura memoria” en Concilios Provinciales Mexicanos. Epoca Colonial, coord. por Marfa del
Pilar Martinez Lépez-Cano, et al. (México: UNAM, Instituto de Investigaciones Histdéricas, 2014), p. 210.
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Los concilios mexicanos sirvieron en gran medida para respaldar y difundir los postulados
del Concilio de Trento respecto a la ensefianza e instruccion de las imagenes sacras, sin
embargo, estos fundamentos parten de una base tedricay teoldgica proveniente de pensadores
medievales, entre los que se encuentran san Buenaventura, santo Tomas de Aquino y
Guillermo Durando. Algo comun en estos tedlogos es la propuesta del uso de la imagen como
medio e intercesion de los santos para afianzar la devocion de los fieles, debido a que no se
podia llegar a ellos a través de las letras. EI caso que me ocupa en esta investigacion, aparte
de lo dicho con anterioridad es la difusion de temas de santos en la Nueva Espafia mediante
la creacidn de pinturas que respondio a la necesidad de un discurso devocional y politico que
las sociedades formaron en su vida cotidiana. Sobre este punto, Magdalena Vences refiere
que: “Los santos, por sus cualidades, significaron para los individuos y la colectividad mas
que devocion e identificacion porque también en sus figuras y descripciones hagiogréaficas

materializaron simbolica y explicitamente sus anhelos™.®

Con base en lo anterior, las pinturas que se analizaran en los siguientes capitulos tienen
inmersos dentro de su composicion un discurso en particular que atendio a las preocupaciones
de un sector de la sociedad o de comitentes particulares, ejemplo de ellos es la obra firmada
por Juan Salguero, donde la presencia del donante muestra una devocidn en particular hacia
Juan Evangelista y la Virgen Maria, ademas de ser representado de manera humilde a pesar
de compartir la escena con los personajes celestiales. Por otra parte, la pintura que aborda el
tema del Transito de san José parece estar encaminada a una inquietud de la sociedad
novohispana sobre el tema del buen morir y la importancia que tuvo el papel del justo varon

dentro de la Sagrada Familia.

Las composiciones pictdricas y su relacion con los decretos de estos concilios no son ajenos
a un estilo artistico puesto que hay formas apropiadas para su elaboracion que son parte de
un canon establecido en su época. La historiografia considera al barroco como el arte
propagandista de la contrarreforma; no obstante, se debe considerar que conceptualizar este

estilo conlleva a un analisis del contexto en que se formaron los artistas que dieron forma a

5 Magdalena Vences Vidal, Imdgenes de San Luis Bertran entre el Viejo y el Nuevo Mundo
(México: UNAM/ Centro de Investigaciones sobre América Latinay el Caribe, 2019), p. 18.



diversas representaciones, dado que la labor de los artistas no se limité a una imitacion de
modelos a pesar de que la produccion pictorica la mayoria de las veces siguio patrones
derivados de catélogos de grabados, pero no estan exentas de tener caracteristicas formales
propias, ademas de que el contexto en el que se formaron los pintores no fue el mismo en

Europa que en Nueva Espaiia.

Los estudios de Meyer Shapiro proponen que en el estilo se encuentran inmersos elementos
como la formacién del artista e incluso su personalidad y de como se relacioné con su forma
de pensar y sentir siendo un parte de un grupo o sociedad que se desarrollé en un momento
especifico de una época donde se establecieron convenciones de significados y tipos
iconogréficos, ya que cada obra realizada en el estilo de una época no podria producirse en

otra.’

Por otra parte, el concepto formulado por Ernst Gombrich considerd la actividad que el artista
realizd, su argumento se dirige a proponer que no existe el Arte sino artistas; no obstante,
ellos no son ajenos a la difusién de canones y convenciones ya establecidas y en sus palabras
el estilo es: “el medio que crea una disposicidon mental por la cual el artista busca, en el
escenario que lo rodea ciertos aspectos que sabe traducir”.” Otros autores como Julio Amador
Bech definen que el estilo es una estructuracion de sistemas formales en la creacion artistica
que toma en cuenta la valoracion estética junto con la interpretacién de simbolos que estan
determinados por un contexto cultural de una época especifica.2 Con base en los autores aqui
expuestos, se encuentran puntos en comdn en sus argumentos cuando se aborda el concepto
de estilo, éstos son: el artista y su contexto, estos elementos son los que convergen para que

una obra creada sea coherente con los canones establecidos en una época.

En el caso de la pintura novohispana, la produccion de pintura sacra también se relaciond

con el contexto sociocultural a los que se enfrentaron los artistas, aunado a esto la forma

8 Meyer Shapiro, Estilo (Buenos Aires: Paidds, 1962), p. 10.

7 Ernst Gombrich, Arte e ilusién. Estudio sobre la psicologia de la representacién pictdrica. (Sin
lugar de publicacién: Sin Editorial, 2004),
https://guao.org/sites/default/files/biblioteca/Arte%20e%20ilusion.pdf

8 Julio Amador Bech, El significado de la obra de arte. Conceptos basicos para la interpretacion
de las artes visuales (México: UNAM, 2008), p. 59.



correcta de representar y difundir ciertos temas que se establecieron en el Concilio de Trento
y posteriormente con los Concilios Provinciales Mexicanos derivd en una serie de normas

estéticas, formales y técnicas que desarrollaron los pintores de la Nueva Espafa.

El barroco como estilo, no se ha limitado a explicar el movimiento artistico surgido en Europa
y que posteriormente llegd a Nueva Espafa, sino también se ha usado para explicar la
filosofia, musica, danza, literatura y hasta la forma de vida que un sector de la sociedad
adoptd. Para Jorge Alberto Manrique, el barroco fue mas que un estilo artistico, debido a que,
en él, ademas de caracteristicas formales estan inmiscuidos valores culturales que van desde
la produccion literaria hasta la vida cotidiana como la etiqueta privada en las fiestas y el
modo de comportamiento de la sociedad,® en este sentido el arte seria el resultado de ese
cumulo de conductas. Sin embargo, para el caso de esta investigacion es oportuno centrar el
estudio en mayor medida a la pintura, aunque no se dejaran de lado los puntos antes
mencionados. De acuerdo con las ideas de H. Wolfflin, el arte barroco se desarroll6 sin base
tedrica ni modelos a seguir, contrario del arte renacentista que muestra una belleza apacible
con la intencion de llegar a la perfeccion, en este sentido el barroco pretende representar
elementos formales de efecto directo e inmediato, en palabras de este autor: “El barroco
ejerce momentaneamente sobre nosotros una fuerte accion, pero nos abandona muy pronto
dejandonos una sensacion de malestar, no evoca la plenitud del ser, sino del devenir, el

acontecimiento: no la satisfaccion sino la insatisfaccion y la inestabilidad”. 10

Acorde con las ideas de Wolfflin, pareciera que el barroco fue un estilo artistico de quiebre
total en comparacién con los canones renacentistas, este argumento parece un poco radical
en cuanto a considerar que no existio una base tedrica donde convergieron las habilidades y
técnicas de los pintores posteriores al renacimiento y manierismo, de esta forma concuerda
con el concepto tradicional del barroco que lo considera como el arte dotado por libertad

formal, que propuso soluciones novedosas.!!

9 Jorge Alberto Manrique, “Barroco Mexicano: ; Qué tan barroco? ; Qué tan mexicano?”, Revista
memoranda, n. 15. (1991): p. 6.

10 H, Wolfflin. Renacimiento y Barroco. Paidés Estética 8 (Espafa: Ediciones Paidds, 1986), p.
39y 40.

" Jorge Alberto Manrique, “Barroco Mexicano: ; Qué tan barroco? ; Qué tan mexicano?”, Revista
memoranda, n. 15. (1991): p. 6y 8.
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Contrario a una postura radical respecto al término barroco, la reflexion hecha por Erwin
Panofsky permite comprender el concepto de este estilo, pues tratar de definirlo ha resultado
en una confusién por las caracteristicas formales que rodean a estas obras, que en primera
instancia se limitd a la arquitectura, aunque paulatinamente abarcO mas artes plasticas
llegando hasta otros ambitos. En palabras del autor: “La primera idea que acude a nuestra
mente cuando se escucha la palabra Barroco es la idea, por asi decirlo, de un alboroto
magnifico: movimiento incesante, riqueza imponente del color y la composicion, efectos
teatrales producidos por el juego libre de la luz y las sombra, mezcla indiscriminada de

materias y técnicas, etc.”?

Es interesante el hecho de que las obras clasificadas como barrocas adquirieron en un
principio una connotacion negativa en comparacion del nivel al que se considera que llegé el
arte renacentista, aunque el ensayo de Panofsky se enfocO al caso italiano proporciona
informacién que ayuda a comprender la forma en que este estilo se desarroll6 en otros
territorios, el barroco no fue arte decadente ni el fin de una estilo artistico renacentista sino
que florecid con base en los planteamientos tedricos con los que los artistas contaban, ademas

de la expresividad de la vida y el arte de la época. *3

Por su parte, autores como H. Béez, al igual que Panofsky no son tan radicales en cuanto a
plantear una explicacion de este estilo pues refiere que éste surgio a finales del siglo XVIy
perduré hasta el siglo XVIII. Pese a que el término barroco fue utilizado como una
descripcion peyorativa al considerarlo de mal gusto en comparacion de las obras
renacentistas paulatinamente esta conceptualizacién se transformd para convertirse en lo que

hoy se conoce como un estilo artistico dotado de caracteristicas propias.

H. Béez considera que el barroco conservo las formas del renacimiento tanto en arquitectura,
escultura y pintura, pero al paso del tiempo se modificaron para ser dotadas de un efecto de
movilidad hasta alejarse de los canones del clasicismo y manierismo. Como ya se menciono,
la Iglesia catolica jugd un papel importante en la promocion y difusion de la actividad

artistica y cultural. En el caso de la pintura se afirma lo siguiente:

2 Erwin Panofsky, Sobre el estilo: Tres ensayos inéditos (Espafa: Ediciones Paidds, 2000), p.39.
3 Ibid., p. 107 y 108.
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La pintura barroca elabora un nuevo concepto de perspectiva; diferente de la lineal del Renacimiento
(...) El Barroco también aportd innovaciones considerables en el campo de la composicion y la
distribucion espacial que implicaron una concepcion totalmente distinta del cuadro. El artista barroco
no concibe ya el espacio en funcion del cuadro ni distribuye las figuras en esquemas geométricos
adaptados al lienzo, sino que concibe el espacio como ilimitado.*

Es conveniente abordar el caso del barroco en territorio espafiol, debido a que las propuestas
estilisticas que se concibieron en la metrdpoli fueron las que en su mayoria arribaron a Nueva
Espafia, los pintores novohispanos adaptaron e interpretaron los modelos provenientes de
Europa mediante pinturas, grabados, escritos y artistas que llegaron durante el virreinato. La
produccion pictorica en Nueva Espafia durante el siglo XV1I trajo consigo una preocupacion
en cuanto a la representacion de temas hagiograficos o de visiones, la solucion formal de

estos temas recayo0 en la habilidad y conocimiento de los artistas.

La preocupacion del clero fue la defensa del dogma y para ello se promovié la fe y la
moralidad que se representaron en pinturas dedicadas a santos con la finalidad de mostrar
una vida ejemplar a los creyentes, no obstante, en la representacion de la vida de los santos
también participaron elementos discursivos de las sociedades que van mas alld de una
intencion devocional. De acuerdo con Magdalena Vences: “son un magnifico medio para
conocer comportamientos y aspiraciones humanas en un sistema de jerarquias, de
manifestaciones publicas controladas y de las alteridades del mundo hispanico.”*® En Nueva
Espafia estas medidas siguieron con una intencién de unificar criterios para determinar
costumbres y creencias en la sociedad, en este punto el arte fue fundamental para difundir
estas normas; la Iglesia pretendio moldear ideas por medio de una intervencion en la vida

cotidiana.t®

A la luz de las ideas de Manrique, se debe considerar que el desarrollo del barroco como

estilo artistico fue diferente en Europa que en Nueva Espafia y América en general, para este

14 H. Baez, “El Barroco. Fundamentos estéticos. Su manifestacidn en el arte europeo. El Barroco
en Espanfa. Estudio de una obra representativa”, Clio 37. (2011): p. 5.

5 Magdalena Vences Vidal, Imagenes de San Luis Bertran entre el Viejo y el Nuevo Mundo
(México: UNAM/ Centro de Investigaciones sobre América Latinay el Caribe, 2019), p. 16.

6 Maria del Pilar Martinez Lopez-Cano (Coord.), La Iglesia en Nueva Espafia. Problemas y
perspectivas de investigacion (México: UNAM, Instituto de Investigaciones Histdéricas, 2002), p. 20.
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autor es importante sefialar las diferencias entre uno y otro, principalmente porque considera
que el barroco americano no lleg6 de Europa a este territorio sino que se transformé con base
en esos modelos de trénsito que llegaron de la metrdpoli a Nueva Espafia, donde unas
convenciones perduraron y otras se olvidaron;'’ en este sentido la actividad realizada por los
pintores no fue un ejercicio de mimesis en el que los patrones estéticos y discursivos de la
contrarreforma europea se inmiscuian en la obra producida en Nueva Espafia puesto que el
fin de aquellas pinturas no eran las mismas, para el siglo XVII la situacion que afronto la
Iglesia catolica no fue la misma en Espafia que en el virreinato, para ese siglo la
contrarreforma no tiene sentido en este territorio, puesto que el clero novohispano no tenia

que pelear aqui con nadie. Sobre este punto Manrique sostiene que:

La religiosidad misma era diferente de este lado del Atlantico; la ostentacion y riqueza de las iglesias
obedecia aqui a causas muy otras. Los fines del arte alla y aca eran, pues, diferentes; el arte tenia,
consecuentemente, que dar por resultado otras formas, que por lo menos en parte divergian de aquellas

que les dieron origen.®

Con base en lo que se ha referido a lo largo de estas paginas, el barroco novohispano nacié
de una unién de diversos factores del contexto sociocultural en el que se vio inmerso el arte
de Nueva Espafia, en este caso la pintura. En cuanto a tema del estilo, a pesar de que se piensa
gue los modelos europeos pasaron directamente de la metropoli a territorio novohispano, hay
que tener en consideracion que las necesidades y preocupaciones de ambos territorios es
diferente en cuanto al caracter formal de la obra y su discurso narrativo, politico y social que

se representaban en las imagenes relacionadas con la difusion de un tema hagiogréfico.

Bajo estos antecedentes se desarroll6 la pintura barroca novohispana, Nelly Sigaut propone
que la pintura en Nueva Espafia de finales del siglo XVI se encontrd inmiscuida dentro de
una labor contrarreformista que atendio a las preocupaciones de la sociedad y que se
representd mediante el arte, cabe resaltar que como lo refirié Manrique la contrarreforma en
territorio novohispano al menos para el siglo XVII no tiene sentido, sin embargo, hay que

recordar que los concilios mexicanos fueron basados en lo que se establecio en Trento, en

7 Jorge Alberto Manrique, Una vision del arte y la historia. Tomo V (México: UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2001), p. 192.
8 d.
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este sentido, el control de imagenes y el cuidado en la difusion de temas religiosos en Nueva
Espafia comenz6 como un tema de la contrarreforma que paulatinamente perdi6é sentido
debido a los factores socioculturales a los que tanto las autoridades eclesiasticas y los pintores

se enfrentaron en la Nueva Espafia.

Durante el siglo XVII comenzaron a escribirse tratados sobre pintores de autores como
Federico Borromeo, Vicente Carducho y Francisco Pacheco que propusieron la necesidad de
la identificacion del artista con la piedad religiosa como el triunfo de la imagen
intermediadora entre el hombre y su fe,*® estas ideas se propagaron entre artistas de la época
donde la produccion pictorica no quedd solamente a cargo de los artistas sino que estuvo en

medio de un disputa entre el poder eclesiastico y politico.

Esta autora propone los conceptos de tradicion y modernidad para explicar la pintura
novohispana del siglo XVII, conforme a su propuesta estos términos definen el actuar de los
talleres y pintores respecto a su labor artistica, ademas de su interaccion de comitentes y
clientela. La tradicion se vincula con la forma en que se actla o se realiza cierta actividad y
que es heredada del pasado, para los pintores de Nueva Espafia funciona en la forma en que
fueron formados en un territorio lejano a la metropoli, lo cual también fue llamado tradicion
local. Es de sefialar que Sigaut la uso para sustituir el concepto de estilo, pues considera que

este ltimo tiene limitantes para explicar el caso del arte novohispano y americano.

Para complementar esta definicion, la misma autora propuso algunos componentes con la
finalidad de una mejor comprension el caso de la pintura. Si bien, anteriormente se mencion6
que la tradicion se relaciona con conocimientos heredados, esto no basta para explicar este
problema, puesto que, debido que dentro de la misma se encuentran inmersas otras
tradiciones, como ejemplo se encuentra la plastica que se relaciona con todo componente
material y visual de una pintura, por otra parte, se encuentra la tradicion religiosa que

conlleva a una forma correcta de representar imagenes.

®Nelly Sigaut, José Judrez. Recursos y discursos en el arte de pintar (Ciudad de México: Instituto
de Investigaciones Estéticas, 2002), p. 36.
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Se considera a la tradicion como un proceso temporal donde participa el transmisor y
receptor, sin embargo, se debe de contar con consistencia y fuerza para que no caiga en un
ejercicio de repeticion idéntica de lo que se transmite, esto derivaria en una fuerza de control
por parte del transmisor, se busca una progresion en la tradicion. Al respecto, Sigaut lo

explica de la siguiente manera:

Al hablar de una tradicion artistica local no me estoy refiriendo a un sistema preservado en la
inmovilidad, sino a la asimilacion de un patrimonio original heredado y de todas las experiencias
posteriores de transmision, recepcion, adaptacion, asimilacion y nueva transmision de datos en el
continuum de la historia. La riqueza de la utilizacion del concepto de tradicion consiste también en la
necesidad de establecer los factores de cambio endégenos y exdgenos. Su anélisis puede ayudar a
revelar la complejidad del fenémeno artistico; el mecenazgo, la relacion clientelar, la normatividad
eclesiastica, los repertorios de grabados, los viajes, la frecuentacion de otros talleres, la llegada de un
pintor extranjero, la formacién de un maestro famoso, la personalidad del pintor, la situacién

econdmica regional y global.?

Conforme a esta cita, considero que, si se puede aplicar el término de tradicion local al objeto
de estudio de esta investigacion, aunque es oportuno puntualizar algunos aspectos debido a
que los artistas novohispanos adaptaron las propuestas artisticas que llegaron de Europa,
principalmente Espafia mediante otras obras de arte, grabados o intercambios de ideas entre
talleres dentro del mismo virreinato. Asimismo, dependié de la difusion de imagenes de
ciertos sectores, en este caso los pintores se adaptaron a la preferencia devocional y
representaciones iconogréaficas relacionadas con la consolidacion de un gusto artistico de los
patrocinadores y el catolicismo, recordemos que esta ultima no tuvo un gusto artistico comun,

sino que dependié de las intenciones y preferencias de la zona o cleros regulares y seculares.

El concepto de tradicion para el estudio de la pintura novohispana recibié diferentes
enfoques, ocasionalmente se le ha vinculado con las caracteristicas formales propias de una

determinada formacion de artistas. De acuerdo con Juana Gutiérrez Haces, la tradicion puede

20 Nelly Sigaut, “El concepto de tradicidn en el anélisis de la pintura novohispana. La sacristia
de la Catedral de México y los conceptos sin ruidos” en Primer Seminario de Pintura Virreinal.
TRADICION, ESTILO O ESCUELA EN LA PINTURA IBEROAMERICANA SIGLOS XVI-XVIII ed. por Maria
Concepcion Garcia Sainz y Juana Gutiérrez Haces (México: UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 2004), p. 210.
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entenderse como la parte consciente de lo heredado y asumir la responsabilidad de mantener
estos valores como algo propio,?! este punto permite comprender y complementar el
significado de la tradicién dentro de la formacion del artista novohispano, tanto la propuesta
de Sigaut y Gutiérrez concuerdan en que la tradicion es una actividad heredada del pasado,
aunque hay un diferencia que considero importante para el caso de la pintura en Nueva
Espafia y es que esos conocimientos se adoptan para hacerlos propios. Sigaut rechaza el uso
del concepto de estilo en el sentido formal, sin embargo, considero que la tradicion no se
aleja por completo de esta definicidn, sino que por el contrario se complementan para
comprender las circunstancias en las que diversas pinturas fueron creadas por como se
conciben y representan los modelos en un ambito local, ya que las imagenes contienen una

carga de connotaciones culturales propias de la época.

En este sentido, vale sefialar que el problema en cuanto a la tradicién en la pintura de la
Nueva Espafia no es contemporaneo, éste tiene sus origenes desde la percepcion que tuvieron
los artistas sobre su propia labor; Clara Bargellini identificO aspectos interesantes
relacionados con la firma de los pintores, principalmente con Sebastian Lopez de Arteaga,

José Juarez y Cristébal del Villalpando.

Algunos lienzos firmados por estos artistas tienen junto a su rubrica la leyenda “inventor”.
Bargellini sefiala que la nocién de este término en la obra de estos pintores tiene diferentes
significados para cada uno, pero tienen en comun que buscan un distintivo entre sus colegas.
En el caso del pintor espafiol Sebastian Lopez de Arteaga, se tiene registro que arrib6 a Nueva
Espafia durante 1640, la obra que se ubicada en este virreinato tiene caracteristicas formales
influenciadas por Zurbaran, la llegada de Lopez de Arteaga a un Nuevo Mundo le abrié la
posibilidad de un ideal de interdependencia de las imagenes y su personalidad de su creador,
sobre este aspecto se menciona que: “Las dos firmas de Arteaga con el calificativo inventor”

serian las pruebas. América pudo haber significado para el pintor un “nuevo” mundo donde

21 Juana Gutiérrez Haces, “;La pintura novohispana como una koiné pictdrica americana?”
Avances de una investigacion en ciernes, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 24, n. 80.
(2002): p. 50.
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los ideales, incluyendo los ideales de los pintores, podian hacerse realidad”??, aunque esto

puede deberse a los conocimientos que Arteaga poseia en cuanto a su capacidad de pintar.

Contrario al caso anterior, José Juarez en su obra de La epifania o La adoracién de los Reyes
agrego el distintivo de inventor junto a su firma. Se podria entender que la composicion de
esta pintura fue originalmente pensada por Juarez, no obstante, es prudente pensar que se
refirid a un calificativo de una persona capaz, habil y consciente de su trabajo como artista y
de su estatus frente a la sociedad. Con Villalpando sucedi6 algo similar, sin embargo, de
acuerdo con esta misma autora en €l si se identifican elementos de invencion relacionados
con la capacidad de crear nuevas composiciones y de los tres autores mencionados, éste

ultimo es quien tiene més obras firmadas con este distintivo.

El concepto invencidn usualmente se relaciona con la originalidad y la novedad, en la pintura
novohispana del siglo XVII este término se vincula con la capacidad y habilidad del pintor y
la posicion que ocupaba ante la sociedad, asi “Arteaga, Juarez y Villalpando usaron la palabra
para prestigiarse y para situarse entre los que detentaban el poder en el mundo del arte”, es
asi que la invencién en sus obras se refirié a la habilidad de plasmar formas de manera

convincente y no solo en realizar composiciones novedosas.?®

La accién de legitimarse ante el sector relacionado al arte hace pensar la existencia de una
tradicion artistica por parte de los pintores novohispanos, no hubo un ejercicio derivado de
la copia de modelos, sino que con base en su conocimiento hay una tradicion adquirida
mediante su formacion como artistas. Considero que con Arteaga también hay inmersa una

tradicion pictorica que también influy6 en la formacidn de artistas novohispanos.

Otro medio por el que se comenzo a reflexionar sobre la tradicion local se encuentra en los
escritos de literatos de la época, Juana Gutiérrez Haces propone que en siglo XVII la pluma

de Carlos Siglienza y Gdéngora documentd las caracteristicas de distintas obras realizadas

22 Clara Bargellini, “El artista “inventor” novohispano” en La terminologia en el estudio del Arte
Ibérico y Latinoamericano, ed. por Patricia Diaz Cayeros, et al. (México: UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2012), p. 124.

2 |pid., p. 138.
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dentro de un &mbito meramente novohispano que dio pauta para una nueva forma de apreciar

a los pintores de la Nueva Espana.

Propio del lenguaje manejado en el medio literario de la época, desde el siglo XVI se
describieron las cualidades de los artistas comparandolos con grandes pintores de la época
clasica o espafioles e italianos de gran importancia, de este modo Siglienza y Gongora realizo
una descripcion de obras de arte con un semblante de pertenencia sobresaltando la
competencia de los “pintores mexicanos” frente a los pinceles extranjeros, que hace notar un
grupo de pintores de calidad ante la pintura extranjera. Sobre este punto, Gutiérrez Haces

comenta:

El orgullo que hay al hacer esta descripcion, pero sobre todo al caracterizar por primera vez uno a uno
a los pintores que él consideraba significativos, es notable, ya que no solo son nombres agrupados,
sino que expresan las habilidades particulares que cada uno poseia con el objeto de exaltar su trabajo

y también mostrar un bloque consistente en el quehacer pictdrico novohispano.?*

El trabajo realizado por este intelectual permite comprender la situacion en la que se
encontraron los artistas novohispanos en cuanto a la problematica de la diferenciacion de la
pintura de Nueva Espafia y se refiere a ellos como parte de una cultura propia, por ende, su
obra se podria enmarcar como propiay de tradicion heredada. Ya para el sigo XVI1I1, el pintor
José de Ibarra realizd un estudio similar al de Siglenza, Ibarra efectué un recuento de
pintores, los dividio en propios y extranjeros, sin embargo, aunque menciona una tradicion

pictorica propia de la Nueva Espafia recalca la importancia de la doctrina llegada de Europa.?

Contrario a esta postura de la tradicion en la pintura novohispana, se considera que no existen
elementos que sustenten esta definicion, pues no se pueden englobar los aspectos de identidad
y caracteristicas de los pintores novohispanos. Respecto a esto, ademas del conocimiento

transmitido, se debe considerar todo los que rodea el arte. Por ejemplo, comercio, circulacion

24 Juana Gutiérrez Haces, Fortuna y decadencia de una generacién. De prodigios de la pintura a
glorias nacionales (México: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2011), p. 26.
% |pid., p. 40.
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de materias primas, variedad de materiales de uso comun y la formacion y division de trabajo

en los gremios.?

Aunado a la tradicion, la pintura y sus artifices estuvieron ligados con la modernidad, algunos
autores consideran apropiado diferenciar estos conceptos y jerarquizarlos, no obstante,
veremos que coexisten en un mismo tiempo y sirven para explicar la forma en que se

adaptaron las ideas estilisticas del barroco de la metropoli a Nueva Espafia.

Lo que ahora conocemos con el término modernidad comenz6 en el transcurso del siglo XVI,
pero se va forzando en las centurias posteriores. En el &ambito novohispano sirvié como un
movimiento para evangelizar un nuevo territorio mediante una organizacion de un discurso
dominante por parte de Espafia. Como ya se refirio, estas ideas se relacionan directamente
con el movimiento contrarreformista que la produccion pictérica adopt6. Para Jorge Alberto
Manrique, la tradicion y la modernidad son dos concepciones que explican el caso de la

pintura de Nueva Espafia. De acuerdo con el autor:

Seglin la concepcion “moderna”, el objeto artistico se considera un objeto excepcional, cuyo valor
reside precisamente en su condicion, nunca suficientemente aclarada de artisticidad. Ese objeto Unico
es producido por un individuo a quien también se le considera dotado de atributos excepcionales y

cuyo rango en la sociedad se equipara, o por lo menos se acerca al de quien hoy llamamos intelectual.?”

Si bien, autores como Sigaut y Manrique consideran que el pensamiento moderno comenzo
a tener presencia en Nueva Espafia durante el siglo XV1, la concepcion del artista moderno
tuvo indicios en tiempos anteriores con el pensamiento renacentista escrito en diversos
tratados. Por ejemplo, autores como LeoOn Battista Alberti que en 1436 en su obra Della
pittura consideraba que los pintores que tuvieran conciencia de su obra podrian ser

identificado como un Dios.?®

26 Sandra Zetina Ocana, et al. “La Dimensién material del arte novohispano”, Intervencién 5.
num. 10. (2014): p. 23.

27 Jorge Alberto Manrique, Una visién del arte y la historia. Tomo Il (México: UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2007), p. 155.

28 Ibid., p. 156.
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Llegados a los siglos XVII y XVIII en Nueva Espafia, la idea sobre la actividad de la
representacion de imagenes ya no se enmarcé en una labor evangelizadora, sino que comenzé
a tener un papel de confirmacion de la fe en los creyentes novohispanos. En torno al conflicto
de la produccion artistica derivada de los conceptos de tradicion y modernidad se encuentra
el trabajo de José Juarez (1617-1670). Nelly Sigaut propone que las caracteristicas formales
de su trabajo y la adaptacion de conocimiento adquirido en un &mbito local propio de su
contexto histdrico responden al uso de estos conceptos. En el trabajo de José Juérez se
observan elementos simbolicos propios de la teologia y religiosidad que tienen la finalidad
de crear una fuerte devocién entre los fieles, en este punto la obra de arte se convierte en un
puente entre lo terrenal y lo divino como un acercamiento con la comunicacion con Dios,

ademas de representar la forma de vida de diferentes santos.?®

A pesar de que se tiene a los conceptos de tradicion y modernidad como contrarios, considero
que no lo son, sino que van de la mano para comprender este objeto de estudio. Como es
sabido, la llegada de modelos europeos sirvieron como ejemplo y referencia para los artistas
novohispanos, éstos llegaron cargados de una fuente ideoldgica vinculada con algo que
concierna a la contrarreforma donde la difusion de la fe y la representacion de santos en el
arte tuvieron una gran importancia con la intencion de la reafirmacion de dogmas frente a las

criticas del protestantismo.

Como ya se menciono, a partir de la historiografia del siglo XX en adelante, se considera al
barroco como el estilo artistico de la contrarreforma, si bien, existen caracteristicas formales
que lo separan de los canones clasicistas del renacimiento, hay un contexto cultural que lo
separan de un movimiento artistico en su totalidad. En el caso de la Nueva Espafia, la difusion
de ideas de la contrarreforma establecidas en el Concilio de Trento se implementaron en el
virreinato mediante los Concilios Provinciales Mexicanos en donde se establece la

preocupacion de las autoridades eclesiasticas sobre la produccién de obras artisticas.

Es hasta los siglos XVII y XVIII cuando la realizacion de pinturas ya no tiene una

connotacion evangelizadora sino de confirmacion de la fe de los fieles novohispanos. Los

2 Nelly Sigaut, José Judrez. Recursos y discursos en el arte de pintar (Ciudad de México: Instituto
de Investigaciones Estéticas, 2002), p. 38.
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pintores hicieron propias las ideas estilisticas con las que fueron formados y las adaptaron a

un &mbito local en donde se desempefiaron, es aqui donde entra la tradicion.

La tradicién no puede ser desligada del estilo, sino que parte de este ultimo. La tradicion no
se puede considerar como una idea innata, sino que es una construccion gque se fue dando
historicamente en como los pintores obtuvieron un conocimiento heredado y lo hicieron
propio para adaptarlo al conocimiento adquirido para realizar obras de arte que fueron
realizadas bajo un contexto historico y artistico diferente al de Espafia. Esto se relaciona con
el problema que los pintores novohispanos debian resolver, recordemos que la modernidad y
la tradicidn juegan un papel relevante en la pintura, entendido en como se debia realizar una
obra de acuerdo con lo establecido, cdmo se entendid, adaptd y realizé6 en un ambito

novohispano.

LA PINTURA NOVOHISPANA DEL SIGLO XVII

Diversos historiadores del arte han discutido sobre las caracteristicas que adquiri6 la pintura
novohispana a lo largo de los siglos XVII y XVIII. Jorge Alberto Manrique refiere que la
produccion pictdrica de estas centurias dependid de como se transmitié el manierismo hasta
llegar a las representaciones barrocas, el barroco novohispano no solo se limité a la pintura,
sino que obtuvo una carga de identidad por parte de la sociedad de la Nueva Espafia, en

especifico de los criollos. Sobre este punto Manrique refiere lo siguiente:

Los criollos, necesitados de afianzar su propia personalidad americana y diferente a la de Europa (...)
encontraron en la exuberancia, riqueza y libertad de las formas barrocas el mejor aliado. Su sentido
religioso omnipotente pudo reflejarse también en la vertiente dramatica del mismo barroco. Su apremio
por sentirse puestos en una realidad magnifica y esplendorosa pudo verse satisfecho con las

transformaciones formales de ese estilo, su fastuosidad y su irrealidad.

La cita anterior muestra el contexto cultural en el que se desarrollaron dichas composiciones

que respondieron al gusto de la sociedad y de los pintores. Aunque los artistas partieron de

30 Jorge Alberto Manrique, Una visién del arte y la historia. Tomo Il (México: UNAM, Instituto de
Investigaciones estéticas, 2007), p. 49.
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modelos no realizaron un ejercicio de repeticion, sino que por el contrario en Nueva Espafia

se adquirieron elementos propios nacidos de las necesidades y de su tiempo.

Por su parte, Rogelio Ruiz Gomar identifico al menos dos etapas en la produccion de
imagenes en el virreinato durante el siglo XV1I, fue a mediados de dicha centuria cuando ya
se habian afianzado elementos formales en un medio con cualidades particulares a pesar de
que siguieron llegando modelos de Europa. La influencia de los pintores novohispanos se
encontro en artistas espafioles, principalmente sevillanos, éstos fueron de suma importancia
en el intercambio de obras de arte mediante el comercio hasta finales del siglo XVII cuando

perdieron el control del mercado americano.

Entre los pintores que transformaron las composiciones durante este siglo y que tienen obra
que lleg6 a Nueva Espafia se encuentran Francisco Zurbaran, Juan de Valdés Leal y
Bartolomeé Esteban Murillo. Las caracteristicas técnicas que desarrollaron fueron del gusto
de los artistas novohispanos que se inclinaron por una fase claroscurista durante el siglo
XVII.

Esta pintura también identificada como tenebrista tuvo sus origenes en lItalia con pintores
como Caravaggio a principios del siglo XVI1 y se distingui6 por usar contrastes marcados de
luces, sombras y una inclinacion por el realismo con efectos dramaticos y teatrales, estos
elementos pronto salieron de Italia y fueron del gusto de pintores espafioles de principios de

este siglo.

Mediante vias comerciales espafiolas, esta modalidad llegd a Nueva Espafia, se estima que
estas ideas tuvieron repercusion en los pintores novohispanos durante los afios 1640 a 1680
y encontraron en Zurbaran su principal influencia. La presencia de la obra de este pintor
sevillano se explica por la llegada de obras personales, de su taller y estilo, no obstante, cabe
resaltar la presencia de Sebastian Ldépez de Arteaga (1610-1652) otro pintor sevillano y
seguidor del trabajo de Zurbar